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Fig. 5. Bustul lui Vergilius (marmura alba, sec. I e.n.)
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PUBLIUS VERGILIUS MARO:
AENEIS

Impus, prin Bucolice si Georgice, in constiinta literara
a vremii (Tohdneanu 1994, 9), Vergilius 1si consacri anii matu-
ritdtii sale poetice unui proiect grandios — acela de a realiza
0 epopee nationald, care, imbindnd mitul cu istoria, si exalte
populum late regem (Aen., 1, 21) ,Poporul rege, pani-n ziri
stapanul” (Vergilius 1994, trad. Tohdneanu, 34) si destinul
maret al acestuia (Tohéneanu 1994, 25):

Tu regere imperio populos, Romane, memento;/ Hae tibi
erunt artes, pacique imponere morem./ Parcere subjectis
et debellare superbos. (den., V1, 851-853) ,,Tu, neam
roman, aminte adu-ti bine/ Cu bratul tdu si cirmuiesti
noroade;/ lar mestesugul tdu, acesta fi-va:/ S statoresti
deprinderile pécii,/ Sa-i cruti pe cei supusi, iar pe cei
trufagi/ Sa-i nimicesti” (Vergilius 1994, trad. Tohineanu,
316).

Planul poetului s-a bucurat de sprijinul lui Maecenas si
al Iu1 Augustus: impératul, mai cu seamd, a urmirit indeaproape
elaborarea lucrérii si i-a cerut chiar Mantuanului si 1i citeasci
din canturile compuse deja®. Acest interes deosebit manifestat

% Cu privire la aceste lecturi, vezi Servius MDCCCLXXXI, 521; cf
Grimal [1997], 234; Burileanu [1930], 58-60; Herescu [1930], 127.
Ispititi de un asemenea subiect, feluriti pictori neoclasici francezi, precum
Jean Auguste Dominique Ingres, Jean-Bruno Gassies, Jean-Baptiste Wicar,
Jean-Joseph Taillasson (vezi Fig. 6, 7, 8), il infitiseaza pe Vergilius
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de principe reprezenta o recunoagtere a valorii operei, dar si a
importantei ei politice, ideologice, cdci ,,poemul urma si
cristalizeze in el tot ce avea mai puternic $i mai mdret spiritul
roman” (Grimal [1997], 234), devenind astfel un reazem
pretios in edificarea noii Rome: o Roma rendscuti din cenusa
rdzboaielor civile, ce era ,;menita si ordoneze lumea izgonind
haosul si intronind pacea” (Cretia [1978], XXI).

Remarcabild prin mesajul sdu ,profund roman si
patriotic” (Cizek! 1994, 275), precum si prin forfa si
expresivitatea sa poeticd, monumentala realizare nu a
beneficiat totusi de ,,ceea ce latinii numeau «ultima manus»”
(Tohdneanu 1994, 9), intrucat Vergilius s-a stins din viati
inainte de a izbuti sd-gi desdvirgeascd munca. Interventia
directd a lui Augustus a salvat insd manuscrisul de la
distrugere — distrugere solicitatd chiar de autorul siu,
nemultumit de absenta cizeldrii finale — si a determinat
publicarea lui imediata. Ni s-a pastrat astfel una dintre cele mai
importante scrieri ale literaturii latine si universale, ce
constituie produsul unui scriitor de geniu, recunoscut si
receptat ca atare in secolul sau, ca si in secolele urmatoare.

citind din Eneida inaintea lui Augustus, a Liviei (sotia imparatului) si
a Octaviei (sora lui). Versurile la care se face aluzie creeazi un moment
de mare impact emotional — admirabil surprins de penelul artistilor
plastici —, deoarece pasajul ce se finaliza cu enuntul: Tu Marcellus eris
(vezi Aen., VI, 860-883) evoca, in acorduri funebre, figura lui Marcus
Claudius Marcellus, nepotul lui Augustus, mort in floarea varstei (42-23
ien.). In consecintd, efectul produs asupra Octaviei, mama odraslei
imperiale, a fost atit de puternic, incat aceasta a lesinat si si-a revenit in
simtire doar cu foarte mare greutate (vezi Suetonius, De poetis. Vita Vergili,
https://www thelatinlibrary.com/suetonius/suet.virgil.html; ¢f. Ziogas
2017, 429-481). Scena este reprodusi in termeni similari de Servius
(MDCCCLXXXIV, 121), ce relateaza plansul lui Augustus si al Octaviei,
provocat de recitalul vergilian amintit.
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Labor improbus’, redactarea acestei ultime creatii
vergiliene s-a Intins de-a lungul a unsprezece ani:

postea ab Augusto Aeneidem propositam scripsit annis
undecim (Servius MDCCCLXXXI, 2) ,,apoi, vreme de
unsprezece ani, a scris Eneida, ce-i fusese propusi de
Augustus” (trad. M. S.).

Multa truda, de aurfaur, a fost justificatd prin indriz-
neala §i proportiile uriage ale proiectului, ce catd si uneasci
traditia istoricilor greci §i romani, a epopeii homerice si
nationale. S-a ajuns astfel la o operd de sintezi a Antichititii
(Gufu 1970, 155), admirati si glorificati chiar inainte de
editarea sa: o lucrare socotitd ,,nu numai apogeul genului epic
roman, ci si «varful» Intregii poezii latine” (Cizek' 1994, 272).
Ca un ecou al unor asemenea aprecieri superlative, Propertius
scria entuziast, comenténd elaborarea capodoperei vergiliene:

Actia Vergilium custodis littora Phoebi,/ Caesaris et
fortes dicere posse rates,/ Qui nunc Aeneae Troiani
suscitat arma/ lactaque Lavinis moenia littoribus./
Cedite Romani scriptores, cedite Grai:/ Nescio quid
maius nascitur lliade. (Elegiae, 11, XXXIV, 61-66)
,»Cante Vergil actiacele tirmuri pazite de Phoebus;/ De-ale
Cezarului tari nave ne spuni tot el,/ Care-a’ troianului
Enea arme acum le re-nvie/ $i pe lavinicii tirmi ziduri
néltate de el./ Voi, scriitorii romani, vi lasati pagubasi si
voi, grecii:/ Ca lliada ceva mai mare nagste-se-acum.”
(Propertius 1992, 137).

" Labor omnia vicit/ Improbus (Vergilius, G., I, 145-146) ,Fa, truda
indarjita/ In toate-a biruit” (Vergilius 1997, trad. Tohéneanu, 135). Pentru
conceptul de labor, vezi Felecan 2004, 186-201.
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Unica prin noutatea §i grandoarea conceptiei (Petecel
1980, 10), Eneida (Aeneis) regandeste, in termeni legendari,
intreaga istorie a Romei (Italo Lana, apud Petecel 1980, 9) si
valorifica, in acest scop, ,.experienta unui mileniu de creatie
poeticd greco-latind” (Gutu 1970, 155)8, justificaAnd pretuirea
de care s-a bucurat autorul sdu in ochii contemporanilor si ai
posteritafii:

Cave [...] Graecorum quemquam vel de summis auctoribus
tantam Graecae doctrinae hausisse copiam credas,
quantam sollertia Maronis vel adsecuta est vel in suo
opere digessit. (Macrobius, Saturnalia, V, 11, 2) ,Nu
care cumva crezi [...] ¢d vreunul din scriitorii greci — chiar
din cei mai straluciti — a sorbit cu nesat atita bogatie din
cultura greacd, cita si-a agonisit Vergilius, rasiddind-o cu
indemanare in opera sa!” (Macrobius [1961], 208).

Apreciatd ca o ,,suma” a traditiei literare antice (Gutu
1970, 155), opera aceasta, maius [...] Iliade, cuom o numeste
Propertius, se nutreste din surse felurite (vezi Gutu 1970, 155-163;
Tohéneanu 1994, 22-23): legenda lui Aeneas (consemnati
deopotriva de greci si latini), tragedia greacd (Euripide, in
primul rand), poezia alexandrini, epopeea latind si, mai cu
seamd, lliada si Odiseea. ,Datoriile” Mantuanului fatad de
Homer sunt bine cunoscute (vezi Tohaneanu 1994, 22-24;
Gutu 1970, 161-163), intreaga Eneida fiind aranjatd narativ
intr-un fel de chiasm literar cu izvoarele sale homerice:
odiseea lui Aencas precedd acea ,ltalian Iliad” (McCallum

8 Cf si: ,Epopeea lui, cel mai erudit dintre poetii lumii antice, reprezinta
o0 sintezad poetica, stiintd si poezie in acelasi timp, a experientei literare
a ambelor literaturi, greacd si latind, in ce acestea creaserd exemplar.”
(Gutu 1970, 161).
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2012, 29). In plus, Macrobius enumer3, in cartea a V-a, a VI-a
$i a VII-a din compendiul sdu saturnalic, o sumedenie de
imprumuturi homerice, afirmind chiar:

omne opus Virgilianum velut de quodam Homerici opus
speculo formatum est (Saturnalia, V, 11, 13) | opera lui
Vergilius — intreagd — este oarecum oglinda operei lui
Homer” (Macrobius [1961], 210).

Insi acest tip de speculum trebuie inteles in chip
particular, fiindca, desi se regdsesc la scriitorul latin imagini,
motive, procedee luate de la Homer — |, intr-un cuvant intreaga
magindrie artisticd a genului” (Gutu 1970, 162; ¢f. Tohineanu
1994, 22-23) —, nu este vorba despre o simpli imitatie, ci de
o confruntare permanentd cu modelul, izvoritid din ambitia
de a-1 depdsi:

»11 s’agit moins d’une imitation plus ou moins heureuse
que d’une lutte perpétuelle avec le modéle, lutte entre-

prise avec ’ambition de le surpasser” (Cartault 1926,
73).

Vazuta de Elena Sandu ca ,,un palimpsest al Iliadei si
Odiseei”, lucrarea Mantuanului presupune ,,0 lecturd pe
paliere, permanent interconectati, o descifrare a codurilor
culturale a doud lumi, la distantd de un mileniu” (Sandu 2015,
167):

»Creatia vergiliand care a patruns in cugetele romanilor,
incd in timpul elabordrii sale, ca epos national, Eneida
$i-a nutrit substanta dintr-un ménos dialog peste veacuri
cu opera homericd, sursi de inspiratie i reper ce trebuia
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asimilat si depasit, printr-o resemnificare atit a intregu-
lui, cat si a partilor, a structurii de profunzime, precum si
a celor mai mici detalii.” (Sandu 2015, 167).

Delimitdndu-se de prototipul sdu grecesc, semnificatia
de ansamblu a textului latin este diferitda (Gutu 1970, 162), cata
vreme in prim-planul siu, se afld mereu un ,tel constructiv”,
iar nu ,,gindul distrugerii”, precumpanitor in Iliada (Papu
[1967], 26). Mult ,mai reflexivd, mai complexd, mult mai
profundi [...], cu alt sens al existentei, cu alte dimensiuni
morale si alte raporturi fatd de cosmos, istorie si destin propriu”
(Gutu 1970, 162), Eneida constituie ,.,epopeea nationald romana
mult agteptatd” (Gutu 1970, 166), gesta populi Romani, cum
era numitd in vremurile antice:

Unde etiam in antiquis invenimus, opus hoc appellatum
esse non Aeneidem, sed gesta populi Romani. (Servius
MDCCCLXXXIV, 107) ,,De aceea, chiar aflam ca,
in vechime, aceastd operd nu a fost numitd Aeneis, ci
Faptele de vitejie ale poporului roman.” (trad. M. S.).

Interesul nu se mai concentreaza aici asupra unor destine
personale, ci asupra destinului unei natiuni, dat fiind ca acel
fatum glorios al Romei ce ,,va sd vie” este cel ce pune lucrurile
in migcare si domina actiunea:

,,Aceasti Roma, care obsedeaza gindurile lui Aeneas si
ale troienilor pribegi, pentru care indurd cu stoicism
toate potrivniciile soartei, se profileaza cu atit mai impre-
sionant in grandoarea ei, cu cit nu se face prezentd in
poem decét ca aspiratie. fnviluits in misterul profetiilor,
imaginea ei se proiecteaza ca o umbra sacra pe fondul de
simplitate gi puritate al originilor” (Petecel 1980, 11).
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Printr-o schimbare a perspectivei si printr-o ingenioasi
inversare a raporturilor temporale, ,trecutul istoric [...] apare
ca proiectie in viitor a unui plan divin prestabilit” (Petecel
1980, 10):

»istoria romand capitd astfel, in intregime, sensul si
justificarea unei impliniri necesare a destinului (fatum),
de care este, din acest motiv, aprioric determinati”
(Petecel 1980, 10).

Personajul central, viteazul troian nu este altceva decat
purtatorul acestui fatum, proclamat drept pater Aeneas,
Romanae stirpis origo (den., XI1, 166) ,tatil Aeneas, périnte-al
poporului Romei” (Vergilius 1980, trad. Cosbuc, 412):

»Aeneas apare in intreaga solemnitate de ales al destinu-
lui: el, intemeietorul, ar fi putut fi numit prin obignuitul
auctor sau genitor, dar este desemnat printr-o valoare
abstractd — origo (definind insusi punctul de plecare,
izvorul, obarsia).” (Petecel 1980, 412).

Investit ,»CU O misiune istoricd §i supratemporald, pe
care o implineste in luptd cu slabiciunile proprii si cu adversi-
tatile intalnite” (Gutu 1970, 170), el castigd in miretie, pe
masurd ce ajunge sa se identifice cu menirea lui de fondator al
unei stirpe care va domina lumea i pe masuri ce ,,isi asumi
raspunderea viitorului unui neam intreg” (Petecel 1980, 12).
care face din el un erou fard precedent in literatura epici, este
congtiinfa romand a datoriei fatd de zei, patrie, familie”
(Petecel 1980, 12), céci autorul ,,5i impune eroului sdu, intre
furtunile talazurilor si ale inimilor, o descoperire progresivi
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a destinului sdu (fata), a cauzelor lui si a consecintelor lui
romane” (Dumézil 1993, 280). Harazit unui scop ,atdt de
inalt”, Aeneas nu se afirma totusi ,,cu trufie”, ci ,,se infatiseaza
cu maiestatea pe care 1-o confera acest destin, dar cu smerenie,
stiindu-se instrumentul unor intentii care 1l depasesc” (Dumézil
1993, 273-274). Ceea ce se intampla in plan individual doban-
deste inteles si adancime pe fundal supraindividual, istoric:

,In felul acesta, Vergiliu construieste, pe de-o parte,
o epopee a identitdtii nationale, problematica-nucleu a
operei sale, si, pe de altd parte, a identitatii individuale,
ce nu-si poate gasi temeiuri decét in coerentd cu trecutul,
individual si national.” (Ceia 2014, 20).

Privirea nu bate catre trecut, ci catre viitor (Tohdneanu
1994, 25): profetiile referitoare la Roma eternd — ce apare ca
,urmasa orasului Lavinium” (Dumézil 1993, 237) — se multi-
plica, iar in Campiile Elizee, viitorul ilustru al semintiei lui
Aeneas se lasa ,,vazut” chiar, teoria metempsihozei permitandu-i
poetului sd zugraveascd ,lungul sir al wviitorilor artizani ai
Romei” (Grimal [1997], 232)°.

? Vezi pictura lui Sebastiano Conca, Aeneas in Campiile Elizee — picturd
incircatd, in stil baroc, cu o serie de figuri mitologice sau simbolice.
Astfel, in stinga imaginii, este plasat Vergilius, impreuna cu lira sa si cu
un roi de cantireti si dintuitoare, in vreme ce Venus, Mercurius si Cupido
sunt agezati sus, intr-un nor. In plus, in centrul tabloului, se afld Anchises,
care ii prezintd lui Aeneas spectacolul maret al viitorului stirpei sale —
viitor personificat de glorioasa Roma, care se infatiseaza, asemenea zeitei
Cybele, intr-un car tras de lei si este insotitd de un alai, in mijlocul caruia
pot fi identificati Augustus s1 Marcellus, améndoi célare pe cai (vezi
https://emuseum.ringling.org/emuseum/objects/24237/aeneas-in-the-elysian-
fields, accesat in data de 10.11.2020).
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Semnificativ este si locul pe care il ocupd versurile
consacrate acestul episod, ce sunt plasate de Vergilius citre
finalul cartii a sasea, adica la mijlocul epopeii (vezi Aen., VI,
756-886):

»Dacd ne-am inchipui Eneida ca pe o piesd arhitecto-
nicd, ele ar corespunde unui varf de fronton sau de
piramidd. Cu un neintrecut sim{ de reliefare a grandoa-
rei, poetul situeazi, deci, apoteoza Romei tocmai pe
locul central si cel mai nalt al operei sale, inchipuind-o
ca o cunund triumfald pe crestetul poemei.” (Papu
[1967], 28).

Intr-un atare context, Aeneas, Romanae stirpis origo
(4en., XII, 166), indeplineste un rol crucial, devenind ,,un om
al destinului”, prin ,sacrificiul deliberat al dorurilor sale”
(Cretia [1978], XVIII-XIX), pentru ci non sponte (den., IV,
361) ,,Nu de bunavoie” (Vergiliu* [1967], trad. Lovinescu, 159)
paraseste Cartagina:

»El accede, astfel, prin renuntare, la rangul unui erou
matur, reflexiv, de o virild senindtate, privind doar spre
viitor, cu luciditatea supremd cistigati prin moarte si
inviere, in infern, unde i-a fost dat s3 vadi sirul eroilor
viitori ai neamului sau.” (Cretia [1978], XIX).

Cénd ia sfarsit descensus ad inferos si se limpezeste
gloriosul fatum al troienilor, intruchipat de mandra Roma,
ultima ,,noapte a Troiei, anii de nesigurd navigare, oracolele si
miracolele, tentatia punicd depasitd” dobandesc laolalti un
sens profund, céci ,readus in patria lui originard ausonica,
regatul lui Priam va inflori din nou pe pimantul figiduintei, in
sférsit atins, Italia” (Dumézil 1993, 237). Aici, viteazul dardan
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